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WIECZNE TERAZ
O fotografii Krzysztofa Ligezy

Kiedy po raz pierwszy patrzymy na fotografie,
]. e przyzwyczajeni do opowiadan, w ocenie przy-
chodzi nam na mysl kryterium znaczenia oraz este-
tyka. Poczynajac od kompozycji planu, patrzymy na
strukture, ksztalty, kolor, jasnos¢, a na intuicyjnym
wrazeniu konczac. Co jednak sklada si¢ na znacze-
nia w fotografii? Czy s3 one narzucone przez prace
tworcy, czy przez oko i glowe obserwatora? Kazdy
fotograf poprzez kadr w pewnym stopniu narzu-
ca swoja wizje Swiata, naswietlajac jego wybrany
fragment. Nie stawia on przeciez odbiorcy przed
hiperrealistyczng symulacja zmyslowej rzeczywisto-
sci, podobnej do wirtualnej wycieczki w formacie
3D. Niemniej gra widzenia obserwatora z oglada-
nym przedmiotem tworzy mozaike interpretacyjna
podniesiona do n jego doswiadczenia. Fotograf jest
zarowno obserwatorem jak i interpretatorem, pisa-
rzem, a czasem nawet ttumaczem,

Kontekstem jednej z pejzazowych fotograhi
Krzysztofa Ligezy, przedstawiajacej pejzaz morawski,
jest zdarzenie podczas Zniw: odmienne od naszych
pol szerokie fany skoszone przez kombajny, utworzy-
ly charakterystyczne pasy. Przypadek, a dla fotografa
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zaszczytny dar losu, uczynil go $wiadkiem zdarzenia,
kiedy jedna z uciekajacych saren wpadta pod kom-
bajn. Operator tejze maszyny ranna uwolnil. Inny zas
chlop, wypatrzywszy sytuacje, pobiegt w kierunku
zwierzecia, szukal wsrod zzetych tanow i w pewnym
momencie je dostrzegl. Zerwal si¢ do skoku, dopadt,
ztamat jej kark, po czym zabral zdobycz ze sobj.

Czy ten kontekst jest znaczacy w odbiorze foto-
grafii? Obraz utrwalony na papierze ukazuje abs-
trakcyjny pejzaz, na ktérym widac sylwetke ludzka
w fazie skoku. Estetycznie niewatpliwie ciekawy
uklad plam w nieco starej, acz majaca dluga trady-
cje, perspektywie rzedowej. Niemniej fotograha ta
nabiera mocy znaczenia, odstaniajac problem umiej-
scowienia czlowieka w swiecie przyrody. Zatrzymuje
go owladnigtego pierwotng emocjg instynktu, kiedy
milosierdzie staje w opozycji do naturalizmu. Re-
akcja chlopa jest czytelna i do bolu praktyczna: po
co umierajace zwierze ma cierpie¢, kiedy on moze
go dobi¢, wzig¢ do domu i oprawic. lle tutaj jest
wspolczucia, a ile chwytania okazji i myélenia o so-
bie? Fotografia zatrzymuje czlowieka w sytuacji te-
raz, w skoku pomiedzy przed i po, emocja i reakcja.
W tym skoku zawarte jest tez stwierdzenie o czlo-
wieczenstwie. Osoba, ktora przezywa jawiacy sie jej
Swiat, jak w teatrze, w pewnym momencie podej-
muje decyzje, co z nim moze zrobic. W ten sposob
fotograf im mocniej jest swiadomym autorem, tym
bardziej widzi, czym dana scena moze by¢, nawet
kiedy nie wie jakie beda koleje loséw jej bohaterdw.

Sama estetyka, rados¢ patrzenia, w tej fotografii
nie wystarcza. Bez refleksji bylibysmy w sytuacji sar-
ny pasacej sie na zniwnym polu. Cztowiek, sklonny
do przemocy, ktora go stymuluje i niszczy, posiada
swiadomos$c¢ (w duzej mierze intuicyjng), mogaca
stac sie narzedziem, dzieki ktoremu zada sobie py-
tanie o to kim jest.

2 Sa to fotografie wychodzace poza szkielety kon-
e wencji, ktore z tylu glowy, jak sufler, przypo-
minajg o tym, Ze kto$ podejmowany temat wykonal
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w taki sposob, a inny fotograf odmiennie. Posiadaja
one cechy indywidualnosci autorskiego spojrzenia.
Jego prace posiadajg Swiezos¢, szczeroSC wyrazu,
niemniej odlegte sa od naiwnosci. Nieobca jest im
kategoria wznioslosci, ktora w ten sposob podejmuje
fundamentalne zagadnienia.

Taki most pomiedzy refleksja a swiadomoscia
widzimy w dwdch fotografiach przedstawiajacych
cien dziecka rzucany na drzwi zbite z desek. Widzi-
my wiec czarng sylwetke, ktora przenikneta w sta-
re, zamkniete na klodke wrota i zaglada tam, gdzie
obserwator fotografii nie moze spojrze¢. Wniknela
w tajemnice. Znow przypadek, zbieg okolicznosci
spowodowany po czesci charakterystyczna kon-
strukcjg drzwi, stworzyl uniwersalne odniesienie
do introspekcji, czyli proby poznania niepoznawal-
nego. Rzecz wlasnie w tym, ze w doznaniu olsnienia
swiadomosci podmiot bywa samotny i skazany na
niemoznosc¢ opowiedzenia o przezyciu innym. Pozo-
staje sam, tylko bardziej swiadomy, jak cien postaci
z drugiej fotografii, o glebszym nasyceniu czerni we
fragmencie twarzy, jak z nalozong maska i podejmu-
jacy dalsza wedrowke.

Watki archetypiczne jak cien, drzwi, wnikanie
w tajemnice, doswiadczenie i postrzeganie otwiera-
ja mozliwo$¢ dopowiedzen oraz wielu interpretacji.
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To dzieki nim wieczne teraz ozywia stlowo $wiatlem
pisane, czyli fotografie, dajagc pokarm swiadomosci
patrzacego.

Krzysztof Ligeza (ur. 1979) — niezalezny foto-
3 e graf i pedagog. Mieszka i pracuje w Wyskitnej.
Absolwent polonistyki na Uniwersytecie Pedago-
gicznym w Krakowie. Uczestnik wystaw indywidual-
nych i zbiorowych w Polsce i Wielkiej Brytanii, m.in.:
Drzewa-Cienie-Snienie  (Muzeum
i Gladyszow, Gorlice, 2014), Obecnos¢ posrod nieobec-
nych (Gorlice, 2013); Kraj-Obrazy (Krakow, 2012);
Biennale Fotografii Goérskiej (Muzeum Karkonoskie,
Jelenia Gora, 2012); Romantycznie (Galeria Fotogra-
fii, Krakow, 2012); Ikonosfera nieoczywistosci (Rabka-
Zdrdj, 2011); Landscape Photographer of the Year 2010
(Teatr Narodowy, Londyn, 2010); Wanderlust Travel
Photo of the Year (Earls Court, Londyn i NEC, Bir-

mingham 2010). Laureat wielu wyroznien w znanych
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konkursach fotograficznych, m.in. International Pho-
tography Awards, Los Angeles, USA (edycja 2013,
20121 2011), Prix de la Photographie, Paryz (2012),
Landscape Photographer of the Year (Londyn, 2010);
Wanderlust Travel Photo of the Year (Londyn, 2010).

Pawel Zieba
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